AUGUSTUS 1950 5° Jaargang - N* 4

W%si

Johann Sebastion BACH. (Brons door Jos. Weisz.)



Nieuwbouw Restauratie

Jos. LONCKE, broeder & Zonen

EESEN (W.VL.)

ZIJN ORGELS ZIJN DE
BLIJVENDE RECLAME

ORGELS HARMONIUMS

Gerard D’HONDT
ORGELBOUWER
HERSELT (Prov. Antw.)
Stemmen ::: Herstellen ::: Ombouwen Kerk- en Salonorgels volgens electrisch,
Electrische ventilatoren pneumatisch en mechanisch stelsel Sl

Fa. Bern. Pels & Zoon - Lier

KERKORGELS
ELECTRISCH — PNEUMATISCH
Speciaal Electrische Sleepladen, het meest volmaakte systeem.

STEMMEN —OMBOUWEN —REPAREREN




DE SCHALMEI

TWEEMAANDELIJKS TIJDSCHRIFT VOOR ORGELBEWEGING

REDACTIE EN BEHEER :
Berten DE KEYZER

Tel. 52341

Abonnementsvoorwaarden:

Tweebruggenstraat, 37, Gent. Belgié: 100,— fr. uyt hou
Postcheckrekening: 4602.76 Nederland: f1. 7,50
TEL.: 317.37 Edition Heuwekemeyer GnOG TROU
Voor Nederland: Piet VISSER Amaterday
Linnzushof, 87, Amsterdam Steunabonnement: 300.— fr. v

VERANTWOORDELIJKE UITGEVER: BERTEN DE KEYZER

ALLEENVERTEGENWOORDIGER VOOR NEDERLAND: EDITION HEUWEKEMEIJER

Tel. 530.86

Bredeweg, 21, AMSTERDAM-OOST

Postgiro 335644

R

]J. S. BACh

Geen der grote meesters werd zo vaag, zo vol
tegenstrijdigheden, én als mens én als musicus
op het podium van de algemene muziekgeschie-
denis, aan het publiek voorgesteld.

Wij zitten in een zaal bij een vast-beeld-
projectie, te kijken naar de verwoede pogingen
van de voordrachtgever om het beeld van
J. S. Bach in alle scherpte op het scherm vast
te houden.

Terwijl hij de lens op en neer wentelt, zien
we Bach als eemmdonker gestrenge heer vaag en
donker, doch al met al, tegenstrijdig onbegrijpe-
lijk. Een zuiver afgelijnd portret dat met koene
lijnen het wezen van Bach en zijn kunst de-
finieert krijgen we niet. Dit is niet wonderlijk.

Bach werd in zijn tijd, in zulke mate onvol-
doende begrepen dat zijn leven, evenals dat van
een gewoon organist, voor een grote mate afthan-
kelijk was van de veelzijdige omstandigheden
als toevallige en niet begrijpende overheden, als
van dombheid-barstende ondergeschikten. De
samenbundeling van zijn scherp wvisionnaire
geest en de gedurfde doorvoering van de ba-
rokke techniek waren niet zozeer de eerste oor-
zaken van onbegrip en bespotting, doch veeleer
de alles wijdende religiositeit en de onkreukbare
levensernst in een tijd waarop de muziek ten
dienste stond van hupse en precieuse vreugde,
en het clavicimbel en het bescheiden, ietwat

melancholisch praatje van het kamerorkest, de
dans en het maal begeleidde van vorsten- en
markiezenhoven. Het musicerend publiek uit
deze periode was allerminst gesteld op religieuse
en absoluut ernstige compositie.

Wij zouden ons — ter aanvulling van deze
argumentatie — nog kunnen bedienen van veel-
vuldige voorbeelden die de indruk, als zou Bach
er revolutionnaire ideeén op nagehouden heb-
ben ten opzichte van zijn compositorische tech-
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niek, konden verrechtvaardigen, en op deze
wijze een steen des aanstoots voor zijn tijdge-
noten zou geworden zijn: verwijzen wij slechts
naar de laatste maten van het Praeludium in
la kl. voor orgel.

Johan Christian, één der zonen van de grote
Cantor, heeft in een paar historisch gebleven,
zeer oneerbiedige woorden, « oude pruik », de
historische gestalte van zijn vader getekend. Hij
sprak ongeveer zé in naam van Bach’s tijdge-
noten.

Wanneer de barok-periode niet slechts de
eindstrijd streed langs figuren als hijzelf, doch
reeds volgens krachtige symptomen voorbijge-
streefd werd door de nieuwe vormen en de
nieuwe principes van nieuw-klassieke en roman-
tische betekenis, bleef de Cantor, niet uit reac-
tionnaire gesteltenis, trouw aan de eens aan-
vaarde kunstnormen.

Bach heeft zich, als het sterk en onverstoor-
baar rhythme van zijn concerto’s en orgelfuga’s
tussen de nieuwe, luxueuse en meer modieuse
muziek-evolutie, onbewogen conservatief een
weg gebaand die mede de oorzaak werd, niet zo-
zeer van de algemene miskenning, doch eerder
van de verlatenheid, de eenzaamheid die de
evolutie, het nieuwe om hem heen, geweven
heeft.

De jonge, dus krachtige nieuwe muziek heeft
hem, Bach, in het oude de rug gekeerd.

In die betekenis menen we, dat Bach niet de
eigenlijke barok-periode afsloot doch, na-datum,
met een formidabel ceuvre een meesterlijke
synthese van wat voorbij was, over de wereld
gooide.

Ondanks, wat wij zouden kunnen noemen,
het geweld en de luidruchtigheid van het ge-
baar heeft de wereld een eeuw gewacht voor-
aleer hij het luisteren begon.

De wereld evolueert, de mens en de ideeén
evolueren. Bach is teruggekomen, niet als een
ouderwetse opgegraven mummie, niet als een,
weliswaar prachtig doch oud en daarom won-
derlijk beeld.

Bach is terug gekomen in de volle kracht
van zijn werkelijk leven. Dezelfde redenen die
de oorzaak werden van zijn XVIII-eeuwse een-
zaamheid hebben hem een eeuw later terug-
geroepen in het volle vibrerende leven. Hij
werd een nationale held voor zijn landgenoten,
een stoere rijke reactie tegen Franse en Itali-
aanse loswapperigheid. Hij werd de steunpilaar
van hen die zich keerden naar ernst, naar be-
zinning, naar het religieuse, naar God. Bach
buigt de mens naar het diepste in zichzelf, dus
naar God.

Hij was een wonderlijk eindeloze horizont
voor het lineair denken.
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Wie is Bach?

Wij denken bij hem aan de oerbeelden uit
Homeros: de luidklotsende zee, de zingende
wind door het riet, de universele wentelingen
van het menselijk leven. Het slaat met verba-
zing, wanneer wij uit het gehele werk van Bach
kunnen vaststellen dat hij niet, als Beethoven
in stormachtige buien, als Chopin in perioden
van tragische depressie, daarin zelf de bron van
inspiratie vond, doch steeds in een latente toe-
stand van diepe religiositeit, daverende werk-
kracht, strakke evenwichtigheid.

Dit wil niet zeggen, wat sommigen beweren
dat de mens-Bach ongevoelig stond voor het
algemeen en bijzonder gebeuren rondom zich.
Dit kunnen wij niet bijtreden wanneer wij de
Toccata en fuga in re kl., de Fantasia in sol kl.,
de Prelude in Re Gr. en vooral de Prelude in
si kl. doorlezen, om slechts enkele te noemen en
niet buiten de orgelwerken te lopen.

Het ligt voor de hand, dat Bach als musicus
evenmin ongevoelig bleef voor het schone en
het harde en het tragische in het leven, doch
hij heeft de kunst als een hogere handeling
opgeheven, als een handeling met betrekking
tot God en het leven daaromheen, als een we-
zenlijke eredienst. Hij heeft het gewone in het
algemeen menselijke van het leven het recht
ontzegd zich in essentiéle mate te bedienen van
zijn kunst als uitdrukkingsmiddel.

Onze eigentijdse generatie vereert Bach. Oh
neen! wij bedoelen daarmede niet dat de werk-
man met een Bach-thema zijn arbeid wijdt, we
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bedoelen daar zelfs niet mede dat ieder ernstig
bedoeld muziekliefhebber, ieder geschoold mu-
sicus het Bach-feit aanvaardt en een overwe-
gend deel van =zijn gemoedsleven daarnaar
richt; Bach wordt in onze generatie geéerd in
de mate die voldoende blijkt om de Cantor ten
aanschijne van de wereld, de plaats te ruimen
waarop hij recht heeft; die voldoende blijkt om
de wereld de kans te geven de diepere waarden
van dit heerlijk leven in zich op te stapelen.

Waarom eert en houdt u van Bach? Van
Bach als dichter, als contrapuntist, van profaan
of religieus standpunt uit, als conservatief of
als revolutionnair? Het heeft geen primordiaal
belang.

Eert hem en leert hem aanvoelen en begrijpen
onder de verschillende aspecten en vormen en
karakteristieken: het dichterlijke in het contra-
punt, het religieuse in het profane, het revo-
lutionnaire in het conservatisme en omgekeerd!
Men wijdt een gans leven aan het luisteren naar
Bach.

Uiteindelijk zal hij niet slechts als positief
paedagoog in u een kracht smeden, niet minder
zal zijn invloed uw cultuur verruimen en intens
schoon en goed maken; uw mens-zijn meer vol-
heid geven. Vooral in deze tijd.

B.D.K.

Orgel te Arnstadt.

IJverig heeft men gespeurd naar de geschiede-
nis, de constructie en de dispositie van de orgels,
waarop Bach heeft gespeeld. Telkenmale treff
men in boeken en tijdschriften uiteenzettingen
aan over de wijze, waarop orgelwerken van de
Thomascantor dienen te worden gereprodu-
ceerd; de basis van deze beschouwingen is dan
zeer vaak de registerlijst der instrumenten, die
Bach regelmatig bespeelde. Men synchroniseert
zo nauwkeurig mogelijk de composities van
Bach met het orgel, waarop Bach speelde ten
tijde van het ontstaan dezer composities. Hier-
uit trekt men dan conclusies ten aanzien van de
uitvoering van Bachs werken.

Ik zal de laatste zijn om het belang van deze
onderzoekingen te ontkennen. Het is verleide-
lijk en tevens zeer nuttig dit vorserswerk te
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verrichten. Op deze wijze zijn er reeds heel wat
« Bach-orgels » ontdekt, d.w.z. instrumenten,
waarop Bach regelmatig en ambtshalve practi-
seerde, of orgels waartoe hij min of meer inci-
denteel toegang verkreeg.

Natuurlijk weten we, dat Bach ook orgeltour-
nees heeft gemaakt; geen concertreizen in de
moderne zin van het woord, maar studiereizen
— althans in zijn jeugd — o.a. naar Hamburg
en Liibeck. Gevoeglijk kan worden aangenomen,
dat Bach alle belangrijke orgels in deze steden
grondig heeft bestudeerd. In zijn Leipziger tijd
werd Bach, die op grond van zijn veelvuldig
« orgelbezoek » en zijn door en door « orgelmaés-
sige » orgelmuziek een gedegen kenner geweest
moet zijn van alles wat des orgels is, regelmatig
als adviseur en deskundige geraadpleegd. Zijn
activiteit op dit terrein ligt vooral in Saksen.

Het is dus mogelijk Bachs orgelbouwkun-
dige kennis geografisch min of meer te be-
palen. En dan valt het reeds dadelijk op, dat
Bach grondige ervaring moet hebben opgedaan
met twee orgeltypen, zeer zeker al te simplis-
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tisch saamgevat in de namen: Arp Schnitger en
Gottfried Silbermann.

De eerste, Schnitger, heeft hij hoogst waar-
schijnlijk nooit ontmoet; Schnitgers werk heeft
hij des te beter leren kennen en hij heeft het
hogelijk gewaardeerd, naar we met stelligheid
weten. De Schnitgerschooel was haar hoogtepunt
reeds voorbij — althans in Duitsland — toen
Bach een man van middelbare leeftijd was.

Anders is het gesteld met de Silbermann-
school. Bach heeft Gottfried Silbermann goed
gekend en ook diens werk zeer geprezen. Silber-
mann en Bach waren land- en tijdgenoten. Ook
Silbermann-leerlingen, w.o. Zacharias Hilde-
brand waren goede bekenden van Bach.

Het is echter onjuist te beweren, dat men
Bachs orgelbouwkundige kennis zou kunnen
kristalliseren rondom de twee grote bouwers
Schnitger en Silbermann. Bach heeft natuurlijk
ook vele orgels gezien, bespeeld en gehoord, die
in de 18° eeuw al niet meer modern waren,
maar toch nog zeer goed.

Resumerend kan ik dus schrijven, dat Bach
het orgel van omstreeks 1600 tot en met mid-
den der 18° eeuw heeft gekend, en dat alleen in
Noord- en Midden-Duitsland. Niet kende hij het
instrument der Nederlanden, niet dat van zijn
Franse tijdgenoten, niet kende hij het Zuid-
duitse, Silezische of Oostenrijkse orgel, even-
min dat van Engeland of Italié. Bach heeft dus
de composities van talrijke zijner eigen voor-
lopers en tijdgenoten nooit kunnen spelen op
de wijze, waarop zij het op hun instrumenten
deden. Nog sterker: Bach heeft in Saksen de
werken van Buxtehude nooit kunnen uitvoeren

Interieur-opname in de St-Thomaskerk
Leipzig.
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zoals hij zelf het de componist in Liibeck had
horen doen! Want het Saksische orgel was nu
eenmaal verschillend van het Hanseatische.

Zal dat voor Bach een groot bezwaar geweest
zijn? Tk meen van niet. Het was nu eenmaal de
gewoonte om de uitvoering van een compositie
over te laten aan het inzicht van de reprodu-
cent. Bach heeft Buxtehudes orgelwerken ge-
speeld en geregistreerd naar eigen inzicht. Even-
min heeft Bach zijn eigen orgelwerken voorzien
van nauwkeurige, of zelfs onnauwkeurige, regis-
tratievoorschriften. Dat was het domein van de
executant. Van één ding kan men, bij alle vrij-
heid en dus verschil van opinie, overtuigd zijn:
wat Bach ook speelde en welk orgel hij ook
onder de vingers hand, het werk moet voor-
treffelijk geklonken hebben. Evengoed is het
zeker, dat Bach niet dogmatisch was in zijn
registratiekeuze. Hoe gering onze documentatie
op dit gebied ook is, het is ontwijfelbaar, dat
Bachs spel en registratie velen verbaasd heeft
door originaliteit, door een breken met tradi-
ties.

Langs deze weg redenerend kan men tot de
conclusie komen, dat er wel vele « Bach-orgels »
zijn, maar eigenlijk niet één « Bach-orgel »,
m.a.w. een instrumenttype, waarvoor Bach een
duidelijke voorkeur heeft gehad. Het is mijn
mening, dat er ook geen eigenlijk « Bach-orgel »
— in de hier bedoelde sterkste zin van het
woord — geweest is of nu nog is. Daarvoor -gaf
Bach zelf het duidelijkste bewijs, door zowel
Schnitger als Silbermann, Scheibe als Hilde-
brand hogelijk te waarderen. En het is onloo-
chenbaar, dat er vooral tussen het ceuvre van
Schnitger en van Silbermann een groot, een zeer
groot verschil is,

In de Duitse orgelwereld van na 1925 is er een
duidelijke controverse waarneembaar tussen
de voorstanders van allerlei orgeltypen; men
spreekt van het Compenius-orgel, van het
Schnitger-, van het Silbermann-, van het
Riep-, van het Engler-orgel. Onmiskenbaar
zijn de verschillen, niet slechts in nuance, maar
ook in principe. En het merkwaardige is, dat
elkeen beweert, dat zijn orgeltype ideaal is
voor de vertolking van polyphone orgelmuziek
in het algemeen en van Bachs werken in het bij-
zonder.

Ik ken deze orgeltypen niet alle uit eigen
waarneming. Ik heb nooit een Engler- of Silber-
manninstrument bespeeld, gehoord of gezien.
Maar ik zou er aan kunnen toevoegen, dat ook
Nederland, en zelfs Belgié, orgels bezitten, die
buitengewoon geschikt zijn (ik durf het woord
« ideaal » niet te gebruiken) om Bachs ceuvre op
weer te geven. En dat zijn waarlijk niet alleen
de typisch-barokke orgels van Arp en Frans
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Caspar Schnitger of de jonge Hinsch, maar ook
die van een kleine eeuw later, orgels, die wat de
tijdsorde aangaat, gerangschikt dienen te wor-
den tot de (goede) romantische instrumenten
bv. die van de bejaarde Hinsch, Kénig, Freytag,
Meere, Bétz, Quellhorst of Kiinckel. Tussen de
Instrumenten van al deze meesters bestaan gro-
te verschillen, niemand kan dat ontkennen.

Ik heb mij laten vertellen, dat het orgel van
de Silbermann-school zeer dicht benaderd wordt
door het werk van het geslacht Freytag. Een
typisch voorval: Bachs orgelwerken klonken
even goed op het Arp Schnitger orgel van
Noordbroek (omstreeks 1700) als op dat van
Zuidbroek, gebouwd door F.C. Schnitger Jr en
Freytag in 1794. Tk neem aan, dat er tussen
het Schnitgerorgel van omstreeks 1700 en het
Silbermannorgel van omstreeks 1740 zo onge-
veer hetzelfde, duidelijke, verschil bestaat als
tussen de instrumenten van Noord- en Zuid-
broek. Het oudste is echt barok, het jongste is
onmiskenbaar vroeg-romantisch.

Natuurlijk zal de smaak van de één meer uit-
gaan naar het orgel van Noordbroek, die van de
ander meer naar dat van Zuidbroek. Niet te
bestrijden is echter, dat beide orgels het goed
doen. Wat is nu een beter « Bach-orgel »? De
vraag kan m.i. niet afdoende worden beant-
woord.

Veel nut heeft het ook niet om over dergelijke
vragen te disputeren. Er blijft nu eenmaal —
en dat is maar gelukkig ook — een verschil van
smaak. Een communis opinio zou eer schadelijk
dan winstgevend zijn.

Het is beter om zich af te vragen, wat dan
wel het element is, waardoor die velerlei instru-
menten, in Duitsland en Nederland niet, slechts,
maar ook daarbuiten, niet alleen van de 17°
eeuw en het begin der 18° eeuw (barok), doch
ook van de 2° helft der 18° eeuw en de eerste
decennia der 19° eeuw (rococo en vroeg-roman-
tiek) geschikt doet zijn om de werken van
Bach weer te geven.

Dat element mag niet worden aangemerkt als
lets dat typerend is voor de tijd van Bach.
Want dan zouden alleen de 18° eeuwse instru-
menten goed zijn. Dat element moet van bre-
der allure zijn. Ja, het moet zeer breed zijn, en
dan geloof ik, dat het is: het orgel moet een
kunstwerk zijn Het instrument moet
muzikale kwaliteiten hebben in ensemble en in
detail en een redelijke dispositie, d.w.z. een
goede verdeling tussen grondtoon- en boven-
toonregisters. Primair is niet de vraag: « Wie
bouwde het instrument en hoe oud is het? »,
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maar primair moet zijn de vraag: « Hoe klinkt
het instrument, ook al zie ik het niet? » Men
zou kunnen zeggen: « Ga in een donkere kerk
en hoor slechts! » Het is in wezen onverschillig,
wie het bouwde, het doet niet ter zake of het
oud of nieuw is. Het enig belangrijke is: « Klinkt
Bachs werk er goed? »

Dat criterium kan alleen bereikt worden, als
het orgel een redelijke dispositie heeft en ge-
bouwd werd door een bekwaam vakman, die
het instrument artistiek intoneerde.

Het spreekt vanzelf, dat een orgel van om-
streeks 1900 daarvoor niet in aanmerking kan
komen. Zulk een instrument mist ten enenmale
de elementairste eigenschappen van een wel-
overwogen dispositie en een muzikale intonatie.
Maar zo lang de orgelbouw behalve een kunde
ook een kunst was, bracht hij instrumenten
voort, geschikt om het werk van Bach recht
te doen wedervaren.

« Bach-orgels » kunnen dus ook in onze tijd
gebouwd worden.

Dr. M. A. VENTE

De St-Thomaskerk te Leipzig
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Orgeltesten
van [ S.

Koraal ,In Dir ist Freude”

Het is in zijn orgelwerk — vanaf de Alfa, d.i.
de Partita’s, tot aan de Omega, d.i. het koraal
« Voor deinen Thron tret’ ich hiermit » —, dat
wij de ganse evolutie met haar vele schakerin-

gen van Bach’s persoonlijkheid kunnen af-

meten.

Terecht kan men zijn orgelwerk tot drie grote
typen herleiden: de decoratieve werken (prelu-
den, fugen, fantasia’s, trio’s, concertos, passa-
caglia), de speculatieve werken (partita’s, cano-
nische variaties, koraalvoorspelen), de didacti-
sche werken (de sonaten in triovorm die een
ideale hogere orgelschool uitmaken).

J. S. Bach.
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(Hauszmann)

Onder de speculatieve werken nemen de ko-
raalvoorspelen een gans bijzondere plaats in en
wel zodanig dat zij, samen, de preludium- en
fugavorm, de grondvorm van Bach’s orgelwerk
vormen.

Een bijzonder monument van koraalvoorspe-
len heeft Bach opgericht met het beroemde
« Orgelbtichlein »n. Op dit gebied van koraal-
muziek voor orgel had Bach zijn eerste sporen
verdiend met de Partita’s, die te Arnstadt ge-
schreven werden. Het « Orgelbiichlein » werd te
Cothen gecomponeerd. Het plan ervan had hij
opgevat toen hij, op het bevel van Hertog Wil-
helm Ernest, één maand arrest had gekregen
omwille van het feit dat Bach, met een aandrang
waaraan de Hertog niet gewoon was, gevraagd.
had ontslagen te worden van de bediening van
« Camer Musicus ».

In zijn oorspronkelijke opvatting moest dit
werk 164 koralen bevatten, slechts 45 ervan
werden voltooid. Deze koraalpreluden zijn ge-
bouwd op de zo genaamde « Cantica de tem-
pora» (d.i. koralen die bestemd zijn voor be-
paalde liturgische feesten zoals Kerstmis, Passie-
tijd, enz.), tegengesteld aan de « Cantica mo-
bilia » (d.1. koralen die op gelijk welke Zondag
kunnen gezongen worden). Onder formeel op-
zicht vertegenwoordigen de koralen uit het
« Orgelbiichlein » een eigen wereld. De oor-
spronkelijkheid ervan schuilt in het doen aan-
voelen van de koraalmelodie, die begeleid, ge-
illustreerd, omspeeld wordt door een karakte-
ristiek motief, dat de hoofdgedachte van de
tekst onderlijnt. Zo is dit werk een verzameling
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van onvervalste pracht geworden en zielsmuziek
in de volle zin van het woord. De zeer beschei-
den titel, door Bach aan het werk gegeven, wijst
enkel op de paedagogische bedoeling, nl. een
leiddraad te geven voor zijn oudste zoon be-
stemd, die hij tot de loopbaan van orgelvirtuoos
had bestemd, en de jonge organisten.

Wat de vorm betreft waarin deze koralen ge-
goten zijn, mag men gerust zeggen, dat Bach
zich hier een eigen type heeft gevormd. Véor
Bach kan men vooral drie typen van orgel-
koralen onderscheiden: a) het koraalvoorspel
wordt opgevat als één of meerdere fughetta’s,
waarvan het thema door de koraalmelodie
wordt gevormd (Pachelbel); b) de koraalmelo-
die wordt opgelost in rijke en weelderige colo-
ratuur (Bohm); c¢) zij wordt omgebouwd tot
een schitterende en effectvolle fantasie (Buxte-
hude).

In het « Orgelbtichlein » nu, wordt de koraal-
melodie meestal als ononderbroken cantus fir-
mus, zonder tussenspelen, gebezigd, terwijl zij
vergezeld gaat van een origineel, dichterlijk
motief, dat vooral die gedachte onderlijnt, waar-
door de componist bij het be-mediteren van de
tekst, vooral werd getroffen. Men is getroffen
door de verscheidenheid, de rijkheid van inven-
tie en uitdrukking die zich niet verloochenen en
een ideale sfeer weten te scheppen van inkeer,
deemoed, wroeging, overgave, vreugde.

Kan men zich een idealer verklanking van
vreugde voorstellen dan dit koraalvoorspel « In
Dir 1st Freude». De melodie stamt uit een
verzameling van « Baletti » van G. Gastoldi, de
tekst is van Lindemann. De keuze van het zo
sprekend thema, de woorden en de muzicale in-
houd van het preludium zijn geheel afgestemd
op de vreugdestemming bij het nieuwe jaar.
Het obstinaat motief in pedaal, de feestelijke
rhythmen, de ornamenten, de carillon-motieven,
de Alleluia-triller bij het einde van het stuk,
maken van dit orgelwerk één feest van vreugde
en alles overstelpende blijheid.

Gelukkig de leerlingen die aan de hand van
het « Orgelbiichlein » niet alleen hun techniek
kunnen vervolmaken, maar er ook voedsel in
vinden voor hart en geest.

Koraal
,,@hrist, unser Hew, UM ]ordcm kam”

Ziehier nu een werk uit een niet minder be-
langrijke verzameling van orgelkoraalvoorspe-
len: de « Klavieriibung »n, oneigenlijk gekend
onder de naam van Dogmatische koralen.
Schweitzer noemt deze werken « dogmatisch »
omdat Bach hier een muzicale voorstelling en
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opluistering van het Luteraans dogma zou heb-
ben willen geven volgens de catechismus van
Luter zelf. Deze bevestiging van Schweitzer is
niet geheel juist, want deze verzameling koraal-
voorspelen is in werkelijkheid een muzicale in-
terpretatie van de Mis die volgens de hervor-
ming van Luter zelf, dezelfde is als die van de
Rooms-Katholieke Liturgie met uitzondering
van Offertorium en Canon. Wij steunen daar-
voor op de onbesproken autoriteit van H. Lietz-
mann, « Martin Luthers von Ordnung Gottes-
diensts Taufbiichlein - Formula Missae et Com-
munionis » 1523 (heruitgave Berlijn 1936).

Wij hebben hier niet zoals in het « Orgel-
biichlein » een orde volgens de liturgische in-
deling van het kerkelijk jaar, maar volgens de
verschillende bestanddelen van de protestantse
mis. Deze orgelmis wordt ingeleid- door een
plechtig groots en concerterend preludium en
afgesloten door de Trinitas-fuga, zij zijn a.h.w.
twee grote kruistekens aan het begin en bij het
einde van dit werk. Van dit werk bestaat een
dubbele versie, een eenvoudige « manualiter »,
een andere met pedaal.

Tussen de uitgebreide koraalbewerkingen
van deze bundel, moet dit koraal « Christ unser
Herr, zum Jordan kam » zeker vermeld worden.
Luther zelf schreef de tekst van dit koraal en
liet zich daarbij inspireren door het Evangelie-
verhaal van St Mattheus, III, 13-17. Aan de
linkerhand heeft hij een vluchtig, immerdoor
deinend rhythme toevertrouwd, bestaande uit
snelle noten die op en neer gaan, hetgeen de
beweging van de Jordaan moet oproepen. Dit
symbolisme is hier overduidelijk. De rechter-
hand spelt een beeldrijk motief waar imitaties,

(Liscewsky)

J. S. Bach.

79



rhythmische variaties weer het beeld van de
beweging oproepen, terwijl op het pedaal de
koraalmelodie uitgevoerd wordt. De uitvoerder
zal er moeten op letten dat hij gelijk spel tussen
de verschillende partijen bekomt, zoniet gaat
de onvergelijkelijke schoonheid van deze com-
positie grotendeels verloren.

Neen, hier is niet de uitwendige schittering
en dynamische ontplooiing van een Héndel, ook
niet de alles-overrompelende oer-kracht van een
Beethoven, ook niet de lieflijke beminnelijke
gratie van een Mozart; hier is de innigheid, de
diepte, de warmte als van een troostrijk evan-
gelie: het vertrouwen in God, het heimwee naar
het Paradiso, het trillend verlangen naar goed-
heid en schoonheid.

Wat een koene stoutmoedigheid bij het be-
handelen van de verschillende stemmen, die
zich vrank en ongedwongen ontwikkelen en hun
eigen rit volgen. Hier kan men ervaren dat
Bach, zoals Forkerl zegt, minder aandacht
schenkt aan de verticale opeenstapeling van de
akkoorden, dan aan de soepele beweezglijkheid
van de stemmen. En verstaan wij nu waarom
Debussy verklaarde alleen Bach als meester te
erkennen?

Koraal
, Fllein gott in der Hoh’ sei Chr”

Ziehier nu een werk uit de « 18 Choriile » van
Leipzig, die wel de stempel dragen van Bach’s
rijpste meesterschap. Met Schweitzer mag men
zeggen dat deze koraalvoorspelen de bekroning

J. S. Bach.
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(Hauszmann)

zijn van Bach’s koraalkunst en als een samen-
vatting zijn van alle typen, die door de smelt-
kroes van zijn genie zijn gegaan. Wat hier bij-
zonder treft is de dichterlijke athmosfeer die
hij weet op te roepen. Een hemels poéma uit
deze bundel is voorzeker « Schmiicke dich, o
liebe Seele » in liedvorm. Het is wel of men de
betoverende fluitmuziek uit de feestzaal hoort
oprijzen, en volgens Mendelsohn bevat deze
muziek de kracht om de levensmoede mensen
nieuw geloof en vertrouwen te geven. Niet min-
der verrukkelijk is deze onderhavige compositie
« Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr». De stijl
ervan herinnert aan de 6 Sonaten, kamermuziek-
stijl. Het zijn zinnen en perioden — onder vorm
van arabesken —, die het thema bijna geheel
verbergen; zij lopen in elkaar, imiteren zich in
een levendig en behaaglijk spel. Alleen naar het
slot toe verschijnt het eerste deel van de melo-
die in « cantus firmus», het werk eindigt op
een lang pedaal op de tonika. In feite hebben
wij hier a.h.w. een grote variatie, een melodi-
sche verruiming. In ieder geval is hier veel
meer dan een gewone begeleide melodie; de
polyphonie is er niettemin voortdurend om be-
zorgd de expressieve accenten van de soprano
te onderlijnen. Wat nog in het oog springt, is
de overvloed van ornamenten tot in het com-
mentaar van de ondergeschikte stemmen, die
nochtans niet de minste remmende invloed uit-
oefenen op de spontane constructie en ontvou-
wing van het geheel. De moeilijkheid ligt juist
in het natuurlijk weergeven van de ornamen-
ten, hetgeen — dat weten wij allemaal — niet
zo gemakkelijk is. Dit prachtig en moeilijk Trio
is een van de hooglanden van Bach’s kunst.

Draeludivm  en fuga in g (Sol)

Het feestelijk Praeludium is een klassiek werk
gebleven, « ceuvre robuste et ensoleillée » (Du-
pré), de volmaaktheid huist hier in de sober-
heid van de aangewende middelen, de streng-
heid van de ontwikkeling, het kernachtig, spre-
kend thema, de volheid van het polyphonisch
apparaat. Het is feilloos, in één worp geschreven
en breekt los als een fanfare op het volle orgel.
Vé6or het pedaal zijn meeslepende marsch be-
gint, v66r het vreugdig beiaard-motief zijn
vlucht neemt en om de toehoorders voor te
bereiden op de heldere tonaliteit van G, slin-
gert Bach eerst een Noords-getint recitatief
doorheen de volle omvang van het klavier:
arpeggo’s van het volmaakt G-akkoord en zijn
omkeringen, Eerst dan valt het zwierig thema
in bij het pedaal; het hele werk zal zijn span-
ning ontlenen aan het contrast, aan die lijn
met hoekige intervallen en de vrije guirlande-
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boog op gerepeteerde akkoorden gerhythmeerd
die het klavier in alle richtingen doorkruist.
Een nieuwe afwijking brengt ons naar g, niet
voor lang echter, want de tonica laat weerom
zijn gebiedende stem horen. Het thema rukt
naar de soprano-partij en schalt zijn fierheid
uit, eindelijk het woelend geweld te hebben
vermeesterd; de tegenstelling tussen pedaal en
manuaal wordt tot aan het einde volgehouden
en doorgevoerd. Bach bereikt hier een maxi-
mum van effecten en hoewel op één thema ge-
bouwd, laat dit werk reeds de grote Preluden
vermoeden na 1727 te Leipzig geschreven.

Dit Praeludium is ook de triomf van de vir-
tuositeit en men denkt onwillekeurig aan de
beroemde opmerking van J. Adlung in zijn
« Anleitung zur musikalisches Galdhrtheit » ge-
schreven, acht jaar na de dood van Bach
« Men zou geloofd hebben dat zijn voeten vleu-
gels hadden om zich met zoveel lenigheid over

de toetsen te bewegen... Indien het talent van
zijn voeten hem (in 1714) van de prins van
Hessen zulk een geschenk (een gouden ring)
bezorgden, wat zou men hem dan wel voor het
talent van zijn handen moeten geven hebben! »

Het thema van de fuga is een motief van de
Cantate nr 21 (« Ich hatte viel Bekumerniss »)
geschreven rond 1713-1714 voor de derde Zon-
dag na de H. Drievuldigheid. Deze fuga bezit
voorzeker continuiteit met het Praeludium: de
gerepeteerde noten van het begin, het gebruik
van een fragment uit het Praeludium-thema:
dezelfde krachtige taal, schitterend rhythme,
opbruisende vreugde, concerto-stijl, wijzen op
aansluiting met het Praeludium. De fuga is een
souvereine krachtsontplooiing, van meetaf wor-
den alle batterijen opgesteld, men voelt hier
de greep van de meester die alle knepen kent.

Dr G. DE BECKER, ss. cc.

SEB. BACh N ARNSTAOT

Zo 1s het gebeurd in de Nieuwe Kerk van
Arnstadt, Anno Salutis 1705, vroeg op een zon-
lichte morgen in de laatste week van April. De
eerste stralen piepen nog maar schuchter in de
verstofte koorvensters door de spinnewebben
heen, daar aan de rechterkant van het orgel, en
een handvol kleine stof-vonkjes worden wak-
ker in het vroege licht. Door de stille morgen-
schemering in de hal van het godshuis klinkt
plotseling een luid geroep van boven uit de
balken van het dak, over het orgel heen:
« Hoefnagel, hé, Hoefnagel! »

Een bons, een sprong naar beneden, zo dat de
kalk bijna van de zoldering in de koorstoelen
valt, en, kijk nu toch, daar is hij, de eerst voor
kort aangestelde organist van de Nieuwe Kerk
zelf. Dat is de rustverstoorder. Daar komt hij
te voorschijn op de ladder boven de balgkamer.
Snel klautert hij naar onder, naar Hoefnagel,
de orgeltrapper, die aan de voet van de ladder
ongeduldig op hem staat te wachten.

« Daar komen ze, Hoefnagel, ha, daar komen
ze! De Bachen! Alles is al op de been, overal in
de stad zie je Bachen! We scheiden er uit en je
kunt gaan. Maar denk erom, dat je voor het
luiden van de Vespers weer op je plek bent hé!
Enne... nuchter blijven, vriend! Pas op! We
moeten vandaag eens laten zien, wat wij in de
Nieuwe Kerk presteren. Versta je? »

De jonge Arnstadtse organist Johan Se-
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bastiaan Bach had vandaag al voor zijn
orgel gezeten en gestudeerd in het zweet zijns
aanschijns, toen zijn Arnstadt, die goede oude
stad, nog diep in de slaapmuts sluimerde.
Vroeg was hij opgestaan om eens rond te zien.
Vanaf het dak, uit het kleine venster vlak onder
de weerhaan. Van het dak, omdat er geen toren
was. Het zou nog wat anders zijn, als die Nieu-
we Kerk een toren had. Ze ligt vrij op een hoog-
te, een krans van prachtige linden er omheen,
daar bij de Rolandsbron, jawel, en wat een’ def-

J. S. Bach.
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tige plaats: naast de markt met de statige hui-
zen en het trotse Raadhuis. Dat heeft twee to-
rens en zorgt als een goede buur op zijn manier
voor de Nieuwe Kerk.

Het stadje daar aan zijn voeten heeft nog
steeds verder geslapen. Alleen de mussen en de
spreeuwen in de lindebomen roeren zich, en de
zwaluwen; in de tuin van het kasteel aan de
overkant zingen de lijsters al om het hardst.
Uit de verte klinkt de hoorn van de stadsher-
der, die zijn dieren de poort begint uit te drij-
ven; verder is er geen geluid.

Maar geen blik en geen oor heeft hij daar-
boven voor de schoonheid van de morgen over
gehad. Scherp heeft hij uitgekeken, vol ver-
wachting altijd naar het Zuiden; onverschillig
keek hij heen over de-frisheid van de weiden
van Plauen, over de Gera, waarlangs de hazel-
noten staan en links naar de Reinsberg en de
Heydase koppen.

De Heydase koppen!

Ja, als een mens eens om een hoek kon zien,
daarachter, en door al die heuvels met bossen,
zo in Gehren! Maar de jonge heer organist had
eindelijk zijn geduld verloren en zich half boos
omgedraaid, tussen zijn tanden brommend:
« Die Gehrenars ook! Die komen nég al niet! »

Even later schudde hij nadenkend het hoofd:
« Ach ja, ja, het nichtje! Maria Barbara heet
ze. Ja, en haar vader heette Johnn Michael; ja,
ja, de jongste — die beviel me wel met Pasen,
toen we allemaal in Gehren bij elkaar waren.
Mooie sopraan. Ja, ja. Zou ze op die Aria gestu-

Vader Bach.

deerd hebben, die ik voor haar schreef, en die
ik haar gestuurd heb? »

Tegen een muurpeiler stond een wankele
bank, wormstekig en met nog twee goede po-
ten. Met een zucht om het lange wachten ging
hij er wat zitten uitrusten.

Geen wonder dat hij zich vermoeid voelde: hij
had zich al vroeg ingespannen. Zwaarder en
zwaarder werden zijn armen en benen; hij had
een gevoel, of zijn bloed lood was geworden
Zijn rug stond krom. Allerlei gedachten dwar-
relden door zijn hoofd, dwars dooreen. Het
wordt er dof, het lijkt of een wirwar van draden
langs zijn ogen glijdt. Langzaam zakt zijn hoofd
op de borst. En zie, een zeldzaam apokalyptisch
droomgezicht vertoont zich:

Een grauwe, zwaaiende nevel boven rokende
puinhopen, een verschrikking van een verwoes-
ting, overal: gans vernietigd ligt zijn Thiiringse
vaderland voor hem. Een wilde oorlogsfurie is
er over getrokken. De Merode-broeders, de
moordbenden van de keizerlijke veldoverste
Robertus Bonival, en dan de Pappenheimers
met hun enorme legertros en vlak daarop de
Zweden, als sprinkhanen zijn ze over het land
heen gestreken, de Hatzfeldse ruiters. Bij de li-
chamelijke ellende komt nog het zedelijke lij-
den. Alle Egyptische plagen, “duivels en heksen.
Een lange droevige duisternis in de Duitse lan-
den. Dat alles had hij kort geleden met huive-
ring gelezen in de « Historia Arnstadiensis » van
Olearius, en heel die gruwelijke tijd trekt als
levend aan zijn oog voorbij.

Eindelijk begint het te dagen. De hemel wordt
licht en rood boven de bergen. Een nieuwe tijd
breekt aan. De liefde zendt langzaam en weer
haar stralen over het land.

Daar is de zon! God leeft! Hij is niet gestor-
ven.

En uit de schoot van de vlammende zon
stijgt een zegenende goede hand langs de hemel
omhoog van de opgang tot de ondergang.

Een zachte wenk van de hand. Het heelal
juicht met een duizendstemmige jubel, het lijkt
op een reusachtige Fuga; de sterren blijven stil-
staan op hun weg, de wolken en de wind, het
stemt alles mee in de hymne der goddeh_]ke
Wijsheid, der goddelijke Almacht:

« Waar waart gij, toen ik de aarde grondvestte?
» Zeg het mij, als ge zo verstandig zijt.

» Toen mij de morgensterren met elkaar loofden
» en alle Kinderen Gods juichten?

» Wie heeft de zee zijn deuren toegesloten,

» toen zij uitbrak als uit het Moederlijf?

» Toen ik haar met wolken bekleedde

» en in het donker wikkelde als in windsels?
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» Toen ik haar de loop brak met mijn dam

» en haar met grendel en deur afsloot;

» en sprak: tot hier zult gij komen en niet ver-
der;

» hier zullen uw trotse golven zich neerleggen.

» Hebt gij in uw dagen aan de morgen de wet
gesteld

» en aan het morgenrood een plaats gewezen?

» Welke is de weg waar het licht woont;

» en waar is de plaats van de duisternis?

» Langs welke weg deelt zich het licht,

» en vaart de Oostenwind op aarde?

» Wie hLieeft de plasregen zijn loop voorgeschre-
ven

» en de weg van de bliksem en de donder?

» Wie vult er de woestijnen en maakt dat het
gras groeit?

» Kunt gij aan de leeuwin haar roof te jagen
geven

» en de jonge leeuwen verzadigen?

» Denkt gij, dat de eenhoorn u zal dienen

» en aan uw kribbe zal blijven staan?

» Kunt gij hem een juk op de schouder leggen
en maken dat hij uw voren ploegt?

» Kunt gij het paard zijn krachten geven?

» Het stampt op de grond en is vol vreugde en
kracht,

» en trekt uit, de geharnasten tegemoet.

» Vliegt de havik door uw verstand

» en breidt hij zijn vleugels tegen de middag
uit?

» Vliegt de adelaar zo hoog door uw bevel,

» dat hij zijn nest in de hoogte maakt?

» Wie is er die voor Mij zou kunnen staan?

» Wie heeft het alles vo6r Mij gedaan, dat ik
het hem vergelden kan?

» Het mijne is het, alles wat onder de Hemel 1s.»

Weer een wenk:

Generale pauze — een grote stilte.

Zie, en in de schemerende wolken de Cheru-
bim en Seraphin, alle heilige Engelen en Aarts-
engelen, licht en prachtig gekleed, instrumenten
in de hand; muziekbladen opgerold in de hand.

Ook het hemelorgel is nu ongehinderd te zien,
het lijkt op een wonderlijke avondwolk, blauw
en purper met gouden kanten, de pijpen van
puur zilver, heerlijk stralend.

De generale pauze is ten einde. De hemelingen
wenden het hoofd — alles blikt vol verwachting
op hem. Op hem...! —

Op het ongeduldige roepen van zijn orgel-
trapper is de vervoerde dromer eindelijk wakker
geworden, heeft zich verschrikt opgericht en
zijn ogen uitgewreven; met een nog half afwe-
zige blik beeft hij over zijn hele lijf van opwin-
ding.

En in een diep nadenken verzonk hij voor een
ogenblik terug in zijn droom, teruggeleund te-
gen de muur.

Een sterke moed vervult hem, zijn hart zwelt
op: « Looft den Heer met harpen en Psalmen;
met trompetten en bazuinen juicht voor den
Heer den Koning! » — « U dus te dienen, uw
roem te verkondigen, God, geef mij adem, geef
mij kracht, en laat mij in ere het vandaag be-
staan voor de Bachen! »

Eindelijk keerde de klare bezinning terug, hij
had zijn krachten verzameld en zijn kalkant ge-
antwoord, die juist weer met nieuwe moed hem
zou beginnen aan te stoten: « Dadelijk, Hoef-
nagel, nog gauw even kijken! »

Ha, zie daar, hoe levendig is het op de stra-
ten en in de stegen die naar de Riedeplaats lei-
den! De Bachen! Onder de vooruitspringende
daken der huizen schrijden ze voort. Bij de
Riedepoort, naast de Jacobstoren blijven enkele
staan, andere staan onder de poort van de bur-
gerhuizen. Zij wachten op elkaar, zij verzamelen
zich.

Van alle kanten komen er nog bij gelopen.
Hele troepen. En nu zijn ook de Gehrenaars er-
bij, Broeder Johan Christoph en de anderen, en
het nichtje, Maria Barbara is bij hen.

Met twee sprongen is de jonge heer Johann
Sebastian van de ladder af: « Hoefnagel, het is
zover! Kom, we gaan de Bachen een goeien dag
zeggen! »

*

Midden op de Riedeplaats, bij de stenen fon-
tein komen de Bachen bijeen. Met toestemming
van de overheid.

Tedereen heeft er aan gedacht, stipt op tijd en
goed gekleed ter plaatse te zijn.

Geboortehuis te Eisenach.

WWWW‘V

83



Nu begint langzamerhand de stad te leven,
het jonge volk komt toegelopen en staat de
vreemden aan te gapen. De geiten zelfs blijven
nieuwsgierig staan, en de melkkoeien die pas uit
de stal zijn gekomen, wenden de koppen en sta-
ren met een diepe, betekenisvolle blik naar de
bijeengekomen Bachen, voor ze verder stappen
de Riederpoort uit naar de weide.

Hartelijk en blij begroeten de Bachen elkaar,
ze zwaailen lustig met hun driekante steekjes en
het blanke Spaanse riet, schudden elkaars han-
den en kloppen mekaar op de schouders.

De heren cantoren en organisten van het
Bachse bloed. Lieden van stand, honette, zwaar-
wichtige, gladgeschoren heren, in blauwe en
bruine gala-rokken met lange, wijd uitstaande
panden; met grote, ronde daaldersknopen dicht

bezet; brede, geborduurde gevaarten van zak-
ken plakken tegen hun flanken. Een paar on-
der hen dragen de zwarte Spaanse treurmantel
teruggeslagen over de schouders. Hun schoenen
hebben blinkend metalen gespen.

En zie daar nu de kunstpijpers, meest ook
met het echte Bachse familiegezicht! Ferme ge-
baren; trouwhartig en schalks tegelijk kijken
de ogen onder de dikke ronde wenkbrauwen uit.
Echte Thiiringse ogen, helder en stralend. Zach-
te, lets opgebogen, goedmoedige lippen, benige
Duitse neuzen, die recht vooruit staan, brede,
vlezige, bruingebrande wangen als van brou-
wers.

(’t Vervolgt)
Karl Sohle

Len paar tot hiertoe zeer weinig bekende

Brieven van Johan-Sebastian Bach

*

JOHANN-SEBASTIAN BACH AAN DE
STADSRAAD VAN LEIPZIG (1)

Zeer Doorluchtige, Zeer beroemde en Zeer
Eerwaarde, Zeer Edele en Edelmoedige,
Zeer geleerde en Zeer Geéerde Heren,

De Rector van de Sint-Thomasschool van
deze stad, in Johann-August Ernesti, heeft on-
langs de vrijheid genomen tegen mijn wil, aan
het eerste koor dat samengesteld is uit leerlin-
gen aan deze school, een prefect op te dringen
onbekwaam om dit ambt uit te oefenen (2).

Daar ik deze benoeming kon noch mocht aan-
vaarden heeft M. Ernesti laten weten dat nie-
mand, op straf van weggestuurd te worden,
mocht zingen noch de hymmen leiden zonder
zich te onderwerpen aan de prefect door hem
aangesteld. Zodanig dat, de volgende Zondag in
het vesperofficie, geen enkele leerling de verant-
woordelijkheid dierf nemen te zingen noch de
hymnen te leiden uit vrees voor deze straf. Zelfs
ware de goddelijke dienst onderbroken gewor-
worden indien ik niet een leerling er toe had
kunnen bewegen deze taak op zich te nemen.

Op die manier beledigd en vernederd in de
uitoefening van mijn ambt door de inmenging
van M. de Rector, en darenboven beroofd van
de eerbied die de leerlingen mij verschuldigd
zijn en geschonden in mijn eer; en aangezien
1.) volgens Uw Doorluchtige Raad, het aan mij
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toekomt, zonder inmenging van M. de Rector
(volgens het reglement van de St-Thomas-
school, hfst. 14, par. 4) de koorprefecten onder
de leerlingen van de school uit te kiezen; dat
dit tot nu toe door mijn voorgangers werd ge-
daan; dat daaruit logisch voortvloeit dat de
prefecten, volgens het bovenvermeld reglement,
gemachtigd zijn de Cantor te vervangen en de
koren te leiden, omdat ik niet in al de kerken
tegelijk kan zijn; dat ik, in het bijzonder, het
toezicht heb over het eerste koor en dat ik-al-
dus, beter dan wie ook, weten kan met wie ik
moet genoegen nemen; 2.) dat het verbod van
de Rector waardoor de leerlingen niet .mogen
zingen onder de leiding van gelijk welke andere
prefect ten zeerste onrechtvaardig is; overwe-
gende dat zo de leerlingen de vrijheid niet heb-
ben mij hun medewerking te verlenen bij het
uitvoeren der gezangen, het onmogelijk wordt
een goede uitslag te bekomen; er uit voort-
vloeit dat, opdat dit begin geen erge gevolgen
hebben zou, ik gegronde redenen heb om tussen
te komen.

In deze pijnlijke toestand voel ik mij gedwon-
gen de welwillendheid in te roepen van Uwe
Doorluchtige, zeer Edele en zeer Geéerde Heren
en hun mijn nederig verzoek aan te bieden, hun
vragende:

Mij in mijn bediening te beschermen, en dien-
volgens uitdrukkelijk aan M. de Rector kennis
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te geven dat hij in ’t vervolg moet ophouden
mij te benadelen door het aanstellen van een
prefect zonder mijn toestemming, alsmede door
aan de koorzangers te verbieden mij te helpen
gedurende de gezangen; te laten weten aan M.
de Opperbestuurder of aan een der priesters der
Sint-Thomaskerk dat ze de leerlingen der school
moeten herinneren aan de eerbied en de gehoor-
zaamheid die ze mij verschuldigd zijn om mij
in staat te stellen in het vervolg mijn ambt uit
te oefenen.

Na hulp en bescherming verkregen te hebben
in mijn rechtvaardig rekwest, zal ik ten allen
tijde van Uw Doorluchtige, Beroemde, zeer
Edele en zeer Geéerde Heren, zeer eerbiedig de
nederige dienaar blijven.

Johann-Sebastian BACH

Componist van Zijn Koninklijke Hoogheid
aan de Hofkapel en Dirigent der koren.

Leipzig, de 12 Februari 1737.

JOHANN-SEBASTIAN BACH AAN DE
KONING VAN PRUISEN, FREDERIK 11 (3)

Aan Zijn Welwillende Majesteit de Koning!
Sire,

In de diepste onderwerping veroorloof ik mij
aan Uwe Majesteit een Muzikaal Offer op te
dragen, waarvan het edelste deel van Uw eer-
biedwaardige hand komt. Het is met een eer-
biedige vreugde, dat ik mij nog de waarlijk
koninklijke genade herinner waarmede Uwe
Majesteit, enkele tijd geleden, tijdens mijn ver-
blijf te Potsdam, zich gewaardigde zelf op de
Piano een Fuga-Thema te spelen en mij onmid-
dellijk daarna te vragen het in zijn verheven
tegenwoordigheid te ontwikkelen.

Gehoorzamen aan het bevel van Uwe Majes-
teit was mijn nederigste plicht.

Maar ik bemerkte weldra dat bij gebrek aan
de nodige voorbereiding, de uitvoering niet zo
volmaakt kon zijn als zulk een uitstekend the-
ma het vereiste. Daarom besloot ik dit echt
koninklijk motief te bewerken en te volmaken
om het daarna aan de wereld kenbaar te ma-
ken. Dit voornemen is nu verwezenlijkt in de
maat mijner krachten en het heeft geen ander
doel dan de loffelijke wens om, hoe weinig ook,

bij te dragen tot de roem van een Vorst wiens
macht en grootheid door allen bewonderd wor-
den, zowel in oorlogs- en vredekunsten als heel
in het bijzonder in de muziek.

Ik verstout mij hier deze nederige bede aan
toe te voegen: dat Uwe Majesteit zich gewaar-
dige dit bescheiden werk een gunstig onthaal te
verlenen en de schrijver in zijn koninklijke en
hoogste gunst te behouden.

Ik ben van Uwe Majesteit de zeer nederige
en zeer gehoorzame dienaar,

L

Joh.-Seb. BACH
Leipzig, 7 Juli 1747

(1) Bron: «Lettres de Grands Musiciens». Editions
Coréa, Paris.

(2) Johann, August ERNESTI, rector aan de Sint-
Thomasschool (1734-1758) was daardoor de overste van
Bach. In het begin onderhield deze met hem de beste
relaties; hij had hem zelfs gevraagd, in September 1735,
peter te zijn van zijn jongste zoon. Misverstand ontstond
naar aanleiding van de benoeming der prefecten die de
vier koren van de school moesten dirigeren. Die bence-
ming behoorde tot de rechten van de Cantor, die noch-
tans de toestemming van de Rector moest verkrijgen.
Het rekwest van Bach, samen met veel andere documen-
ten, toont aan tegen welke kleinzieligheden deze grote
toonkunstenaar te Leipzig te kampen had gedurende zijn
laatste dertig levensjaren.

(3) Bron: «Lettres de Grands Musiciens» Editions
Coréa, Paris.

OPDRACHT: Sedert 1740 was Carl-Philip-Emmanuel
Bach, tweede zoon van Joh. Sebastian, kapelmeester van
Frederik de Grote. De Koning had hem vaak aange-
spoord zijn vader naar Potsdam uit te nodigen. I%ach
nam eindelijk een besluit en kwam te Potsdam aan de
7 Mei 1747. Onmiddellijk en nog vo66r hij zijn reisklede-
ren had kunnen verwisselen, werd hij bij de Koning
geroepen. Hij speelde op de Piano’s vervaardigd door
Silbermann, en verzocht de Koning hem een Fuga-
Thema op te geven waarop hij improviseerde. Het is dit
thema, dat hij daarna terug heeft opgenomen als voor-
naamste motief, waarvan hij een der diepste werken van
zijn hoge leeftijd heeft gemaakt en dat hij aan Frede-
rik IT heeft opgedragen.

Vertaling en Nota’s:
Paul PANIS
Organist
Lembeke (Oost-V1.)
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ROND HET HOLLAND - FESTIVAL

FLOR PEETERS IN DE OUDE KERK TE AMSTERDAM

Het daghet, ja ook in het Noorden en Noord-
westen, want er moet een streep aan de balk nu
in de hoogste muziekkringen van ons goede
Holland het belang van het orgel is doorgedron-
gen. O, het is nog maar matig: « Binnen het
kader van het Holland Festival » zijn enige
orgelconcerten gegeven. We zijn nog maar stief-
kind! Maar het eerste concert binnen de tijds-
ruimte waarin het Holland-Festival zal atlopen
is geweest. Het werd georganiseerd door de
Bach-vereniging, die in deze serie reeds twee
concerten had doen geven: een door Kurt Senn
en een door Dr Anthon van der Horst. Dit derde
was voor Flor Peeters. Hij heeft er een Bach-
herdenking binnen het kader van het Holland-
Festival van gemaakt, met vier van de grote
Preludes en Fuga’s en vijf Koraalvoorspelen.
En dat in de Oude Kerk van Amsterdam. Het
is waar, veel officials waren er niet. Excusabel,
omdat er in de Schouwburg een gala-uitvoering
te beleven was van Weber’s « Oberon»; de
Bach-vereniging, een stichting in den lande,
waar de beoefening van de kunst van de Leip-
ziger Cantor ontzaggelijk veel aan te danken
heeft, de Bachvereniging was vertegenwoordigd
door een harer bestuurders.

Het was de kerk van Sweelinck, waar dit con-

Bach-kop door Fr. Tinel. — Gent.

cert plaats vond. Het grote orgel van Sweelinck
werd later vervangen door een beter instrument.
In 1659 werd aan Hagerbeer opgedragen « dat
hij sal repareeren ’tgroote orgel in de ouwe
kerck »n, waarvoor hij f 1800 ontvangt. Na nog
een reeks kleinere en grotere reparaties wordt
in 1724 met Christian Vatter uit Hannover een
contract afgesloten voor een orgel van 43 re-
gisters voor de somma van f 18.000 plus de
pijpen en de blaasbalgen van het oude orgel.
30 September 1726, een half jaar na de gecon-
tracteerde tijd, was het gereed en op 13 Octo-
ber werd het ingespeeld. In 1738 werd door de
orgelbouwer Miiller een ingrijpende restauratie
gedaan, maar verder bleef het orgel voor grote
wijzigingen gespaard. Hierdoor ontsnapte het
aan de romantiseerwoede, die vijftig en zestig
jaar geleden zoveel prachtige oude orgels heeft
verknoeid. Het staat er dan ook in al zijn
pracht, statig en stoer in de oude gothische tem-
pel. En zijn klank is als de Noordenwind: man-
nelijk en verheven. Vroeg gewaardeerd door
eigen en vreemden. In de dertiger jaren van de
achttiende eeuw — Bach was in zijn beste tijd
— kwam, als zovelen voor en na hem, « Herr
George von Fuerst» in Amsterdam. Hij be-

zocht de Oude Kerk en schrijft in zijn reisboek, .

dat hij in 1739 uitgaf, over die kerk « ...in wel-
cher nichts zu sehen ist, weil die Reformierten
keine Bilder in ihre Kirchen dulten. Doch ist sie
merckwiirdug, dasz die vornehmsten Kauf-
Leute des Abends um 6 Uhr alhier zusammen-
kommen, um den beriithmten Organisten Jo-
hann Petrechy horen, welcher um diese Zeit eine
unvergleichliche Music machet. » Zestig jaar
tevoren had het gezelschap De Bovio uit het
gevolg van de pauselijke nuntius Mgr Bevilac-
qua, een orgelconcert daar bijgewoond. Zij
spreken in hun reisbeschrijving van een
hoogst belachelijke zaak: elke avond is er een
grote toeloop van mensen in de Oude Kerk,
die daar hun tijd zoek brengen met te luisteren
naar een man die maar niet ophoudt met op het
orgel te spelen totdat alle mensen de kerk uit
zijn. » Het orgel vindt hij prachtig, en het spel
boven de middelmaat. (Bijdr. en Meded. v. h.
Hist. Genootsch. Utrecht 1915). De smaken
mogen al verschillen, het is de eeuwen door ge-
bleken, dat de Amsterdammers gevoelig waren
voor een goede noot orgelmuziek op een schoon
orgel,
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En het is een schoon orgel. Het telt 54 regis-
ters op 3 manualen en pedaal, maar in een uit-
nemende verhouding van grond- en vulstem-
men en tongwerken. Bovendien is er een be-
hoorlijk aantal solo-spelen. Op enkele ogenblik-
ken zou men wensen, een 32’ te kunnen bij-
trekken, maar dit gemis wordt door het goede
karakter van de 16’ open en gedekte pijpen en
de Bazuin en Fagot samen met de acoustiek
van het gebouw grotendecls vergoed. Die

acoustiek maakt ook, dat men op dit orgel zeer
spaarzaam kan zijn met het doseren van de
vulstemmen, zodat men daarin een rijke en
schone afwisseling kan vormen wat Flor
Peeters bv. prachtig bereikte in de Prelude en
de Fuga in b kl. t.

Hij besloot dit druk bezochte concert met een
stralende uitvoering van de Prelude en Fuga in
D gr.t.

..V

BACH - FESTIVAL

te Tongerlo

Om de orgelconcerten van dit seizoen te slui-
ten speelde Meester Flor Peeters onder grote
belangstelling op Zondag 6 Augustus een Bach-
recital. Het is onnodig hier nogmaals aan de
kwaliteiten van deze kunstenaar te herinneren;
maar van al de organisten die zich dit jaar heb-
ben laten gelden in Bachprogrammas mag Flor
Peeters wel als een van de beste Bachvertolkers
beschouwd worden.

Hij speelde een zeer uitgebreid programma
met de voornaamste werken van de Cantor.
werd ingezet met Preludium en Fuga in Re en
Preludium en Fuga in a.

De 4 Choraalvoorspelen « Nun komm’ der

Heiden Heiland », « Nun freut euch, lieben
Christen gemein », « Da Jezu an dem Kreuze
stund », « Wachet auf, ruft uns die Stimme »

werden stijlvol en met een goedgekozen regis-
tratie voorgedragen.

De Passacaglia en Fuga in do klein kwam op
het orgel van Tongerlo goed tot haar recht.
Na al het virtuose kregen wij een kleine fuga in
sol klein te horen. Spijtig genoeg wordt dit
klein meesterwerk niet dikwijls uitgevoerd. Tot
slot speelde Flor Peeters de dramatisch bewo-
gen en effectrijke Toccata en Fuga in re klein,
welke ondanks de invloed van Buxtehude een
bijzondere aantrekkingskracht bezit door een
jeugdige frisheid en een schitterende patethiek.

Wij wensen Z. E, Pater Titus TIMMERMAN,
organist van de Abdij, geluk voor het bloeiend
orgelleven en hopen dat het volgend seizoen
niet minder aantrekkelijk zal zijn.

Luc Jageneaw
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ALBERT
SCHWEITZER

Wanneer de ondertekening van de staats-
stukken van Paus Gregorius de Grote reeds zo
luidt, en de elfde-eeuwse musicus Joannes van
Afflighem de opdracht aan zijn Abt Fulgentius
op gelijke wijze signeert, waar zij zich « dienaar
van de dienaren Gods» noemen, en wij deze
ondertekeningen gaarne aanvaarden, daar zal
men het ons niet euvel duiden, wanneer wij dit
als een symbool voor het werk van Albert
Schweitzer zien.

Schweitzer telt bij de groten in de muziek, als
Gregorius en Joannes vo6r hem. Had hij niets
meer gedaan dan zijn boek over Johann Sebas-
tian Bach geschreven, hij zou zeker meegeteld
zijn onder de musicologen van naam. Maar hij
deed meer. En het is vooral de wijze waarop hij
dit meerdere deed, dat hij de erenaam « Servus
servorum Dei » voluit verdient.

Albert Schweitzer werd de 14° Januari 1875
te Kaysersberg in de Elzas geboren. Zijn vader
was er predikant bij de Evangelische gemeente.
Hij bracht zijn jeugd door in het dorp Giins-
bach, waar hij op zijn vijfde jaar muzieklessen
van zijn vader kreeg. Van zijn grootvader van
moeder’s zijde erfde hij de liefde voor het orgel
en op zijn negende jaar verving hij de organist
van Giinsbach bij de godsdienstoefening. Hij
volgde het gymnasium te Mihlhausen, waar de
organist van de Sint-Stephanuskerk, Eugen
Miinch, hem orgellessen gaf. In zijn studietijd

aan de Universiteit van Straatsburg werkte hij:

met Ernst Miinch, broeder van zijn orgelleraar
Eugen, samen aan de uitvoeringen van de Can-
tates en Passionen van Bach en gaf Charles Ma-
rie Widor in Parijs hem privé-orgelles, de piano-
paedagoog J. Philipp wijdde hem in de gehei-
men van zijn instrument in, terwijl hij daar-
naast pianolessen nam bij de leerling van Franz
Liszt, Marie Jaéll-Trautmann. Bovendien stu-
deerde hij muziektheorie bij Jacobsthal.

Hij bestudeerde de muziek grondig en niet
alleen voor tijdverdrijf, anders had Widor zich

Albert Schuweitzer

""SERVUS SERVORUM DEI "’

niet voor hem geinteresseerd. Doch tegelijker-
tijd behaalde hij aan de Straatsburgse Univer-
siteit zijn graad als Licentiaat in de (protes-
tantse) theologie en Doctoraat in de Wijsbe-
geerte. In 1899 werd hij hulppredikant aan de
Nicolaaskerk te Straatsburg. Nadat hij zich
verdiept had in wijsgerige en theologische pro-
blemen omtrent Sint Paulus en het historisch
bestaan van Jezus, schreef hij, mede op aanra-
den van Widor, in de jaren 1902 en 1903 zijn
befaamd boek over Bach, waarvan hij in 1908
een Duitse uitgave bewerkte.

In 1906 stichtte hij met Widor de Parijse
Bach-vereniging en schreef hij zijn opzienba-
rend artikel « Deutsche und Franzosische Or-
gelbau und Orgelkunst » (in het tijdschrift « Die
Musik », later afzonderlijk verschenen bij Breit-
kopf en Hértel). Op het 3° Congres van de So-
ciété Internationale de Musique in 1909 te
Wenen hield hij zijn grote voordracht over
international pour la Facture d’Orgues» het
resultaat was en waarin voor speeltafels en
winddruk en dispositie-opbouw - een reeks wel-
overwogen grondslagen en maten werden vast-
gelegd. Verder bewerkte hij met Widor een uit-
gave van de orgelwerken van Bach, waavoor zij
gezamelijk de inleiding en voor elk der compo-
sities een « aanwijzing » gaven, die alle getuigen
van een groot respekt voor het werk van de
componist en tevens van een groot vakman-
schap van elk der beide inleiders.

Midden onder zijn wijsgerige, godsdienstige
en muzikale studies bekwaamt hij zich in de
medicijnen. Hij volgt van 1908 tot 1913 de me-
dische colleges en promoveert dan. Een zijner
examens bekostigde hij met het honorarium dat
hij ontvangen had voor zijn medewerking als
organist aan de « Symphonia Sacra » van Widor
op het Franse muziekfeest te Miihlhausen in
1911.

Nu eerst was Schweitzer waar hij wezen wil-
de. Al in zijn jeugd had hij zich voorgenomen,
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de gaven die hij van God krijgen zou te beste-
den in de dienst van de mensheid. In 1905 was
hij getroffen door de lezing van een brochure
van een missiegenootschap, dat helpers voor de
Congo zocht. Aanstonds was zijn besluit ge-
maakt en stuurde hij op de Congo aan, spijts
zwarigheden van vrienden en de verlokkingen
van een roemvol geleerden-bestaan dat voor
hem open lag. In Maart 1913 verliet hij Frank-
rijk en voer naar Midden-Afrika, waar hij in
Lambarene zijn hospitaal voor zieke inlanders
vestigde. Daar in de Tropen zat voor hem de
arme Lazarus ten prooi aan ziekte en pijn en
zonder hulpmiddelen om de kwalen te bestrij-
den. Daar heeft Schweitzer zijn levenswerk ge-
vonden tussen water en oerwoud, in een klimaat
waar voor de blanke de tropenziekten op de
loer liggen. Hij is er allereerst dokter en dan
ook evangelieprediker. Met zijn leven wvredikt
hij de naastenliefde, die Jezus van Nazareth
leerde. )

Omdat de Elzasser Schweitzer Duits staats-
burger was, werd hij in de eerste wereldoorlog
geinterneerd in Zuid-Franrijk, vanwaar hij in
1918 naar Straatsburg mocht gaan. Daar lag hij
een tijd ziek en toen hij weer genezen was, hield
hij voordrachten en gaf hij orgelconcerten door
heel Europa... om de financién voor Lambarene
weer overeind te helpen. Ondertussen publiceer-
de hij in 1923 een tweedelig werk over Kultur-
philosophie. In 1924 vertrekt hij, nu alleen,
daar zijn vrouw ziek geworden was, terug naar
Lambarene, waar hij zijn werk grotendeels in-
eengestort ziet. Moedig herbouwt hij zijn hospi-
taal en krijgt hij in 1925 hulp van twee Euro-
pese artsen en twee verpleegsters. Uit Scandi-
navié ontvangt hij twee motorboten, waarmee
hij de Ogowe bevaart en in staat is, honderde
inboorlingen van de hongerdood te redden.

In 1927-1929 bereist hij nogmaals Europa,
speelt orgel, geeft adviezen over orgelbouw,
schrijft een boek over de mystiek van Sint
Paulus en vertrekt weer naar zijn Missie. Uit-
gerust met de nieuwe vindingen der medische
wetenschap zet hij met nog meer helpers zijn
werk voort. 1932 brengt hem opnieuw naar
Furopa, waar hij het Ere-doctoraat ontvangt:
te Oxford in de theologie, te Edinburgh in de
wijsbegeerte. Weer brengt hij enkele jaren in
Lambarene door en komt hij in Europa con-
certen en voordrachten geven. In 1939 gaat hij
terug naar Afrika, waar hij heel de oorlog blijft
doorwerken, tot hij in 1949 via Amerika, waar
hij voordrachten houdt en orgel speelt en bij

de bouw van het orgel in de concertzaal van
Boston adviezen geeft, naar Europa terug-
keert. Hij is dan vijfenzeventig jaar en nog vol
werklust. Eerst wil hij het derde deel van zijn
« Kulturphilosophie » afmaken en dan weer
naar Lambarene gaan, hij, de « grote avontu-
rier van de mensenliefde ».

Wanneer ik dit schrijf, ligt mijn tafel vol met
boeken van en over Schweitzer. Daar is een
schone biografie bij, geschreven door zijn vriend
Emil Lind, met een voorwoord van Stefan
Zweig en vertaald door Jan Poortenaar (uitg.
«In den Toren», Naarden), een prettig ge-
schreven boek, dat ons een heldere kijk geeft
op het «raadsel Schweitzer », op de man, die
de Geethe-prijs verwierf en die beter dan wie
ook alle orgels van Europa kent, die in zijn goe-
de dagen tot de grootste orgelvirtuozen gere-
kend werd en die nog een goede noot orgel
speelt, die zijn persoon volledig aan de idee
heeft geofferd en die zich geheel heeft wegge-
schonken aan de lijdende mensheid. Daar is een
(eveneens bij « De Toren» te Naarden uitge-
geven) platenboek met magnifieke oerwoud-
foto’s van zijn Hospitaal, zijn omgeving, zijn
arbeid, zijn zwarten, een enkel portret van hem
en zijn vrouw. Daar is een brief aan het Ge-
meentebestuur van Haarlem over een voorge-
nomen restauratie van het beroemde Bavo-
orgel, waarop Schweitzer in 1928 geconcerteerd
heeft, een concert, waarvan ik de prachtigst.
herinneringen meedraag, ook van zijn beminne-
lijkheid. Ook van zijn eerbied voor dit momu-
mentale orgelgebouw, waarvoor hij zijn dien-
sten vanuit Afrika aanbiedt.

Ach ja, ik weet het wel: de meningen van
een mens van vijf-en-zeventig tellen in onze zo
snel voortlevende tijd niet meer mee. Wat weet
een man als Schweitzer af van een Hammond,
wat van de synthetische muziek van een Schil-
linger, wat van electrische tractuur in de prak
tijk, zo een mens die zweert bij het Silbermann-
orgel, die... we kunnen zo doorgaan, want onz>
tijd is vooruitstrevend tot aan de H-bommen
toe. Maar wel hem, die in een heroische strijd
zijn schoonste gaven heeft gebruikt, niet in de
eerste plaats om daarmee te pronken of eer in
te leggen, maar die dat heeft willen doen, be-
wust en met inzet van heel zijn persoon, voor
het welzijn van de lijdende mensheid. Daarom
mag Albert Schweitzer zich « Servus servorum
Dei » noemen. En wanneer hij dat zelf niet doet,
zullen wij het voor hem doen.

Piet VISSER
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Orgelweelde

Wanneer men op de grote baan buiten het
oude stadje Naarden rijdt, — de asfaltweg is er
ver buiten omheen gelegd, — ziet men boven
de bomen van de vestingwallen de vierkante
toren met de spits de lijn der daken accentue-
ren. Het ligt er vredig aan de rand van het
Gooi en droomt binnen zijn grachten van een
ver verleden. Het is een stadje, om op een
zachte zomeravond heen te gaan. Een aantal
kilometers ervoor verlaat de autobus de grote
baan en voert U over. de smalle straatweg langs
een stille vaart met witte waterlzlies de wallen
binnen. Een zeer oude gotieke kerk staat er in
het midden. Het is de kerk, waar jaren geleden
de organist Johan Schoonderbeek Bach’s mu-
ziek begon bekend te maken, waar langzamer-
hand een zo grote belangstelling voor ontstond.,
dat hij zijn werk geruggesteund zag door de
samenwerking van hen aan wie hij Bach had
leren verstaan. De Bach-vereniging werd ge-
sticht, en hij kon er zijn uitvoeringen gaan ge-
ven van de Matthidus-Passion, de Hohe Messe...
Hij wilde dat niet doen in een concertzaal, maar
in de gewijde sfeer van het kerkgebouw. Het
werden geen eigenlijke godsdienstoefeningen,
die uitvoeringen; maar waar Calvinistisch Hol-
land nog steeds in de eredienst de schoonheid
moet missen, en er zelfs in de Lutherse liturgic
voor deze grote werken van Johann Sebastian
geen plaats is, vond men tussen een a-muzikale
godsdienstoefening en een perfecte concertzaal-
uitvoering de middenweg: een integrale uitvoe-
ring van deze verheven werken in een kerk. En
met de jaren werd ook het artistieke gehalte
der uitvoeringen beter. Er ontstond in deze kerk
een traditie die tot de schoonste van ons land
gerekend mag worden: de jaarlijkse uitvoerin-
gen van Bach’s grote werken. Op de Goede
Vrijdag de Matthius-Pasion, op een avond in
de zomer de Hohe Messe. En daar tussendoor
nog andere Bach-werken.

Van tijd tot tijd geeft de organist, Valentijn
Schoonderbeek, waardig opvolger van zijn
vader, er zijn orgelbespelingen op het negentig
jaar oude, goed bewaarde Bitz-orgel (we schre-
ven er in onze vorige jaargang — nr. 4 — reeds
over). « De muziek van Bach zou voor dit or-
gel geschreven kunnen zijn, » schreven we; « Of
zouden we moeten zeggen, dat de oude Neder-
landse orgels gebouwd zijn voor de klassieke
orgelmuziek? » We hoorden dat dezer dagen
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weer eens bevestigen op een tweetal concerteli:
het eerste met een Bach-programma — merk-
waardig, dat zolets nooit teveel is! — met drie
Preludes en fuga’s, vijf koraalvoorspelen en een
I'rio; het tweede concert met medewerking van
de violist Nap de Klijn, die de Sonate in g Kkl t.
van Tartini met orgelbegeleiding speelde en ook
Bach’s Partita in £ gr.t. voor wviool-solo. Dit
laatste werk is een enorme opgave voor ecn
solist, nl. om het zo te spelen, dat er spanning
In het stuk blyft. Nap de Khjn speelde het
voortretfeljk en in deze acousuviek klonk dit
poetische stuk boelend, waren de melodieén als
met een fijne etsnaald gegraveerd. Deze gevoe-
hige lijn werd onmiddelijk en in dezelfde geest
voortgetekend door het orgel in het Preludium
in a klein.

Schoonderbeek had dit concert geopend met
het Magnificat in de eerste toon van Buxtehude.
Op zicn z